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UnacreaciérdeMariaPagés CreatedbyMariaPagés

ifaMar2a Pag®s bail a?
otro ser humano, sobre la tierra que pisamos, di-
fiere de nosotros en que el suelo donde sus pies
van dibujando preguntas y respuestas no es sélo
la base indispensable para que el movimiento no
se rompa a cada avance o retroceso. Con Maria
Pagés, el suelo adquiere un misterioso poder de
levitacién, como si a la tierra le fuera imposible
desprenderse de la tierra y diluirse en los aires si-
guiendo los caminos que sus brazos sefialan. Que
en Maria Pagés habita el genio del baile, todos lo
sabemos y lo proclamamos. Pero hay algo mas en
esta mujer: ella baila y, bailando, mueve todo lo
que la rodea.

Nielaire nilatierrasoniguales después de que Maria
Pagéshayabai | ado. 0o
José Saramago (Premio Nobel de Literatura)

P | a nDoesdaria Pagé® darme? Blantad| justuas @y other

human being, on the earth we tread, she differs from
us in that the ground - where her feet start to draw out
questions and answers - is not just the essential base
that assures that the movement will not be interrupted
with each forward movement or withdrawal. With Ma-
ria Pagés, the floor mysteriously acquires a power of
levitation, just as one could imagine the ground being
able to detach itself from the Earth and dissolve into the
air, to follow the roads her arms lead her along. It is
known that the genius of Dance lives in Maria Pagés,
we all know this and we proclaim it. But there is more to
this woman; she dances and by doing that, she moves
everything that surrounds her.

Neither the sky northe earth restunchanged after Ma-
ria Pagés hasdanced.

José Saramago (Nobel Prize for Literature)




YO, CARME
EN LA PRENSA..

{MP} YQ CARME

REVI EWS...

fiMar2a Pag®s nos ofrece su personal interpretaci- -n de

Carmen, la mujer, y desde su propia feminidad la
uni versaliza y al tiempo | a
Canto a la mujer auténtica con el personaje de Carmen
omnipresente. Se trasciende el contexto original y se
universaliza el mito a través de una defensa de lo
femenino, de su libertad. Dramaturgia coreogréfica,

i Mar i a giRea gs@®er personal view of Carmen, the
wansan. fMakingcher svehéemisinity aa a lage, and(ugéng
her artistry, she creates a u
to a real woman, with the character of Carmen
omnipresent. The original context is transcended and the
myth becomes universal, in this defense of all that is

t ®r mino que podr2a definir elf ecesmmpmecnte§cudfo. domends freedom

(Fernando Herrero, El Norte de Castilla)

fiMar2a Pag®s f(épn&sduednedade
Pagés una bailaora prodigiosa, la cual trasmite gran
energia goce y sensibilidad a sus bailaoras y al publi-co.
Esto, més las voces de los cantaores y la vida que los
musicos saben arrancar a sus instrumentos, hicieron de

show as a 6choreographic stagi
(Fernando Herrero, EI Norte de Castilla

hace de

ifMaria Pag®s has 6duended. (é)

Pagés a prodigious dancer, who transmits great energy,
delight and sensitivity towards her dancers and her
audience. This, together with the voices of the singers

Yo, Carmen un c8lido y vibr amtdehe&étBa€ el nBifctihsXno® how to extract from

(Carlos Toquero, Diario de Valladolid)

i Mar 2 a P a gofisgguitioale fuevo. Cuando cayo

la cortina en el Teatro Esplanade el viernes pasado [17

de octubre de 2014], el publico se puso en pie
colectivamente, con un rugido de aplauso estruendoso,

bien merecido. ( é) Esa manera de est
escenario solo se manifiesta cuando hay una maes- tria
absoluta de su arte, que sin duda tiene. Es lo que la
hace Unica y lo que la hace grande. En el fondo, Pagés

no es solo una bailaora; es una cuenta-cuentos
magi stral, y su baile es su

(Lisabel Ting, Live)

iNo es habitual gue a wuno ||

verdader o maestro, pero cuanchqtsqcseqjeotesofr‘@e%i Ct%'aq one gets t
but when it happens, it i's magic

(Lisabel Ting, Live, Singapore diciembre 2014: Yo,
Carmen elegido uno de los mejores espectaculos de
danza contemporanea del afio en Singapore.)

La Bailaora sevillana hace un derroche de creativi- dad,
elegancia, gracia y talento poniéndolo todo del revés.
(...) Lo hace con sus brazos inmensos, pura poesia, y un
baile equilibrado que conmueve al espectador. Maria
Pagés es una gran artista y lo demuestra tanto en su
faceta de intérprete como de crea- dora. Su trabajo esta
lleno de calidad y equilibrio.

(Maria Luisa Martin-Horga, El Diario Montaries )

their instruments, make Yo, Carmen , a warm and
viborantper f or mance. 0O

(Carlos Toquero, Diario de Valladolidl

ifMar2a Pag®s has done ifdlomgai n.

I, Carmen last Friday at the Esplanade Theatre the
A Bole@ith Tt € M &4 with & roar of well
deserved, thunderous applause, making it two for two.
(é) That kind of easy on stage
mastery of the art, which she certainly has. That is what
makes her upique and that is what makes her great. At

RHe HeBrfof i Pages is not just a dancer; she is a master

storyteller and dance is her

(Lisabel Ting, Live

egue a ver el trabajo de wun

(Lisabel Ting, Live Singapore December 2014:
I, Carmerone of the best contemporary dance pro-
ductions of the year.)

This dancer from Seville displays an outpouring of
creativity, elegance, grace and talent, turning everything
inside out. (...) She does this moving her in- finite arms
creating pure poetry and a balanced dance, that deeply
moves the spectator. Maria Pagés is a great artist, and
proves this to be so, as much in her facet as an
interpreter as that of a creator. Her work is full of quality
and fine balance.

(Maria Luisa Martin-Horga, EIDiarioMontarieg
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Si hay algo que pueda definir la singularidad creativa
poliédrica de Maria Pagés, es su arraigado sentido ético
de la cultura. Ella crea porque esta convencida de que el
arte lleva, en su esencia y en la emocion que lo
produce, un profundo compromiso con la vida y con la
memoria, tomada en su sentido organico, integradora de
la singularidad del Yo y de la diversidad del Otro.

Pagés debe existir lo mismo que otros fenbmenos
disidentes. Son la demostracion democréatica de un

paisa- je plural.

Ella lucha contra el formalismo trasnochadoy el

tipismo, asi asume irébnicamente lo que en otros son

05 LA O2ax

Para esta artista sevillana, iconoclasta por naturaleza,
que ha hecho de la danza y del flamenco su patria
poética, la modernidad es la tradicion en movimiento y el
dinamismo de nuestros lenguajes e ideas. Su aportacion
creativa y estética reside en su serenidad al hablar sin
complejos con todos los lenguajes y hacer que acepten
la hospitalidad mitica del flamenco.

Utilizando los codigos fundamentales del lenguaje
flamenco e investigando dentro y fuera del mismo,
Pagés ha demostrado ser una pionera en el enten-
dimiento del flamenco como un arte en evolucién,
contemporaneo y vivo. Ha superado en sus coreo-
grafias las diferencias culturales, convencida de que el
dialogo entre los lenguajes artisticos favorece una
mayor comprension de la verdad orgénica del arte y de
la vida. Roger Salas define muy bien su obra:

i En todas | as artes hace
tiempo es asi: tremendamente competitivo y ecléctico;
ella tiene su papel en las distinciones del ballet flamenco
moderno. El eclecticismo llevado a extremos formales,
donde destaca su medular heterodoxia, que termina

i mponi ®1dose con una personalchd@odsd R Gidhligiidd: a9d by impBZ ige

PRECEDENTES CREATIVOS

Maria Pagés Comenzo6 su carrera en la compaiia de
Antonio Gades, al que considera su maestro in-
discutible.

f
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Yo, Carmen esta dedicado a El Arbi, mi marido, mi
compafiero del alma.

Maria Pagés

MARIA PAGEBHE CREATOR

| f ther e i s somet hing t hat

multifacetted creativity, it is her deeply rooted sense of |, Carmeng dedicated to El Arbi, my husband, my soul
the ethics of culture. She creates because she is Companion.
convinced that Art in its essence and the emotion that

produces it is a deep commitment to life and memory, in Maria Pagés

an organic sense, bringing together the singularity of the

61 6 and the diversity of the 6Ot

Pagésshould exist as do other dissident phenomenon:
they are the democraticdemonstrationof a plural
landscape.

She fights against antiquated formalisms and
localisms, thusironically assuming what may be
topicalin2 i K S NA X

Modernity, for this Sevillian artiste -a natural iconoclast
that has made Flamenco her own poetic homeland is
Tradition in movement and the dynamics of our
languages and ideas. Her creative and aesthetic
contribution resides in her serenity, her ability to
converse without complex in other languages, opening
t he door t o t he acceptan
hospitality.

Making use of the fundamental codes of the Flamenco
language and doing research within herself and without,
Pagés has proved to be a pioneer in the understanding
of Flamenco as an art in evolution, contemporary and
alive. Her choreographies have overcome cultural
differences, convinced, as she is, that the dialogue
between different artistic languages can only favor a
better comprehension of the organic truths that are to be
found in art and life. Roger Salas (Dance critic) defines
hier work very well:
al ta una Pag®s. Nuestro

All forms of art need a Pagés. Our times are like this:
tremendously competitive and eclectic; she has gained
her place amongst the distinctions of modern Flamenco
dance. Eclecticism taken to formal extremes, where her

on us, imbued with her unique personality. (El Pais)

PREVIOUXREATIONS

Maria Pagés began her career in a dance company
formed by Antonio Gades, whom she considers her un-
disputable master.
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En 2002 obtuvo el Premio Nacional de Danza (Crea-
cion) y el Premio de Coreografia ADE en 1996. Se le
concede el L®onide Massine
iAl Valore 0 y el Premio
Madrid 2007. Los ocho Premios Giraldillo de la Bienal de
Arte Flamenco de Sevilla la confirman como una de las
bailaoras y coredgrafas mas importantes del flamenco.
En 2014 se le concede la Medalla de Oro al Mérito en
las Bellas Artes . Un afio después, Santiago de Chile
reconoce uno de sus espectaculos como el mejor de la
Danza Internacional y en 2016 es galardonada con el IV
Premio de Cultura de la Universidad de Sevilla.

En el afio 1990 crea Maria Pagés Compafia y desde
esa fecha ha producido las siguientes obras: Sol y
sombra (1990), De la luna al viento (1994), El perro
andaluz. Burlerias (1996), La Tirana (1998), Flamenco
Republic (2001), Canciones, antes de una guerra (2004),
Sevilla (2006), Autorretrato (2008), Flamenco y poesia
(2008), Dunas (2009), Mirada (2010), Utopia (2011),
Casi divina, leve (2012), La alegria de los nifios (2013),
Siete golpes y un camino (2014), Yo, Carmen (2014),
Oyeme con los ojos (2014), No dejes que termine el dia
(2015), Rostros (2016)

Maria Pagés ha colaborado cdviikhail Baryshikov,

Sidi Larbi Cherkaoui Tamara Rojo , Angel Corella,
Placido Domingo, José Saramago y Oscar Niemeyer,

entre otros.

En cine, destaca su participacion en Carmen, El amor

brujo y Flamenco, de Carlos Saura.

Concibe y coreografia llusiones FM para el Ballet
Nacional de Espafia, la Sole4, paso a dos, para Angel
Corella , asi como El himno de Europa , que también
interpretd junto a Tamara Rojo .

Maria Pagés y su compafiia han sido invitadas a los
mas prestigiosos escenarios del mundo: Radio City Mu-
sic Hall, City Center (New York); Sadler’s Wells Theater
(Londres); Théatre National de Chaillot (Paris); Kremlin
Palace, Chekhov Festival (Moscl); Komische Oper (Ber-
lin); Kolnmer Philarmonie (Colonia); Festspielhaus
(Baden Baden); Teatro Beaux Arts (Bruselas); Bregenz
Festspiel- haus (Breguenz); Auditorio Parco della
Musica (Roma); Piccolo Teatro di Milano (Milan); Teatro
Romano  (Verona); Bunkamura  Orchard  Hall,
International Forum (Tokyo); Festival Hall, NHK Osaka
(Osaka); Esplanade Theatre (Singapore); National
Centre of the Performing Arts (Pe- king); National
Theatre Taipei (Taiwan); Hong Kong Cul- tural Center
(Hong Kong); Teatro Nacional Mohamed V (Rabat);
National Arts Center/Centre Nationale des Arts (Otawa);
Sony Center for the Performing Arts (Toronto); Grand
Théatre (Quebec); Place des Arts / Danse Danse
(Montreal); Festival Cervantino (México); Teatro Mayor
Julio Maria Santo Domingo (Bogotd); Teatro Real
(Madrid);

Clud Anutr e

YQ CARME

{MP}

In 2002 she was awarded the National Prize for Dance
(Creation) and in 1996, the ADE Prize for Choreogra -

2 bloy4Shep veas cohcddAd thee éodidgel Massinel2a0d pea
del IVaa | @anmiuieei Cdiefdinity of d e

Madrid Prize for Culture in 2007. Her eight Giraldillo
Prizes, awarded by the Flamenco Art Biennial in Seville,
confirm her position as one of the most important
Flamen- co dancers and choreographers. In 2014 she is
awarded with the Gold Medal for Merit in Fine Arts . A
year later, Santiago de Chile recognizes one of her
shows as the best of Internacional Dancer. And in 2016
he is awarded the prize IV Culture at the University of
Seuvilla.

In 1990 she creates the Maria Pagés Company and
since that date has produced the following pieces: Sol y
Sombra (1990), De la luna al viento (1994), El perro
andaluz, Burlerias (1996), La Tirana (1998), Flamenco
Republic (2001), Canciones antes de una guerra (2004),
Sevilla (2006), Autorretrato (2008), Flamenco y poesia
(2008), Dunas (2009), Mirada (2010), Utopia (2011),
Casi divina, leve (2012), La alegria de los nifios (2013),
Siete golpes y un camino (2014), Yo, Carmen (2014),
Oyeme con los ojos (2014), No dejes que termine el dia
(2015), Rostros (2016)

Maria Pagés has collaborated with Mikhail
Baryshnikov, Sidi Larbi Cherkaoui, Tamara Rojo,
Angel Corella, Placido Domingo, José Saramago
and Oscar Niemeyer.

One should highlight her patrticipation in the movies
directed by Carlos Saura: Carmen, EI amor brujo
and Flamenco

She creates the idea and choreography for llusiones FM
for the Spanish National Ballet, La sole&, paso a dos for
Angel Corella , as well as The Hymn of Europe, which she
herself performed with Tamara Rojo .

Maria Pagés and her Company have been invited to per-
form on the worl dds most
Music Hall, City Center (New York). Sadler's Wells
Thea- ter (London). Théatre National de Chaillot (Paris).
Kremlin Palace, Chekhov Festival (Moscow). Komische
Oper (Ber- lin). Kolnmer Philarmonie (Cologne).
Festspielhaus (Baden Baden). Teatro Beaux Arts
(Brussels) Bregenz Festspielhaus (Breguenz). Auditorio
Parco della Musica (Rome). Piccolo Teatro di Milano
(Milan). Teatro Romano (Verona). Bunka- mura Orchard
Hall, Tokyo International Forum (Tokyo). Festival Hall,
NHK Osaka (Osaka). Esplanade Theatre (Singapore).
National Theater of the Performing Arts (Pe- King).
National Theatre Taipei (Taiwan). Hong Kong Cultural
Center (Hong Kong). Teatro Nacional Mohamed V
(Rabat). National Arts Center/Centre Nationale des Arts
(Ottawa). Sony Center for the Performing Arts (Toronto).
Grand Théatre (Quebec). Place des Arts// DANSE
DANSE (Montreal). Festival Cervantino (Mexico). Teatro
Mayor Julio Maria, Santo Domingo. (Bogotd). Teatro
Real (Madrid)

presti
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Teatro Liceu (Barcelona); Teatro Arriaga (Bilbao) y
Teatro de La Maestranza (Sevilla), entre otros.

A través de ARTEDEA, asociacion fundada por la
coreodgrafa, desarrolla una intensa actividad solidaria y
formativa, tanto en Espafia como en otros paises, como
India, Mozambique, México, Panamd, Japén, Hondu-
ras, Marruecos, etc.

YO,CARMEN -GENESIS

Maria Pagés fue solicitada en mas de una ocasion para
hacer Carmen. Se neg0, siempre. Sin embargo, siempre
pens6 que en algin momento seria necesario
emprender una aventura creativa personal en torno al
personaje.

La coredgrafa piensa que la vida es algo que hay que
tomar en serio. Y que, al arte, como interpretacién de la
vida, so6lo nos podemos acercar a través de la hu-
mildad de quienes consideran la creacion como una
responsabilidad ética.

Como actitud responsable, rechaza el mito que ha se-
cuestrado a la Carmen de Merimée. Porque considera
que mas que un mito, es un tépico construido por la
sociedad masculina, como instrumento para expresar
sus pasiones.

Maria Pagéssperaconestareflexioncoreografica
reivindicar el deseo como consecuencia final daracion. E
deseo reivindica la vida, el placer, la tanomia y la libertad

{MP} YO, CARMEN

Teatro Liceu (Barcelona), Teatro Arriaga (Bilbao). Teatro
de La Maestranza (Seville).

With ARTEDEA, an association founded by the choreo-
grapher, she undertakes intense philanthropic and for-
mative activities, as much in Spain as in other countries
such as India, Mozambique, Mexico, Panama, Japan,
Honduras, Morocco, etc.

|, CARMENTHE GENESIS

Maria Pagés has been asked more than once to stage a
performance of Carmen. She has always refused.
However, she has always felt that, at some point, she
would feel the need to embark on a personal creative
adventure to do with this idea.

The choreographer feels that life should be taken
seriously. And Art, as the interpretation of life, should
only be approached with the humility of those that
consider creation to be an ethical responsibility.

From a responsible point of view, she refuses to accept

the myth that has kidnapped

cause she feels that, more than a myth, it has become a
topic, laid down by a masculine society, as an instrument
for the expression of its passions.

Maria Pagé$opes, with this choreographic reflection,
to revindicate Desire as being the final outcom&wifdion.
Desire vindicates life, pleasure, autonomy and freedom.

-10-

YO, CARM EN

El nuevo y personal camino creativo de Maria Pagés
esta profundamente arraigado en su voluntad de hablar
de las mujeres, desde la experiencia vital, emocional,
fisica, sentimental y creativa de una mujer bailaora,
coredgrafa, andaluza, espafiola y reivindicadora de
la universalidad.

Para llevar a cabo este trabajo, necesité tiempo para
vivir. Ahora, a los cincuenta afios, cree que su aventura
emocional e intelectual pueden aportarle algo de dis-
tancia para hablar del mundo femenino al que perte-

{MP} YQ CARME

This new and personal creative path taken by Maria
Pagés is deeply rooted in her desire to talk about wo-
men, drawing on her own vital, emotional, physical,
sentimental and creative life experiences, as the wo - man
she is a Flamenco dancer, choreographer, from Andalusia,
Spanish and firm vindicator of Universality.

To undertake this project, she needed time to live first.
Now, at fifty years of age, she feels that her of emo- tional
and intellectual adventure gives her the distance she
needed, to be able talk about the female universe she is a
part of: Her conviction is that Carmen is in all women. We

nece.Su convicci-n es que fACar mgp @Skt en todas | as

muj eres y que todas somos

EL TITULO

Con el titulo Yo, Carmen , Maria Pagés aspira a tras-
cender el mito de la mujer fatal esculpido por Mérimée y
por todas las versiones masculinas que se han hecho
ulteriormente, salvo la Carmen, Burlesque , de Chaplin,
a la que le salva la mirada parddica y humanista del
mundo.

El Yo pagesiano recoge a la mujer real, tal y como la
coredgrafa lo siente y lo vive, emocional e intelectual-
mente. A la voz femenina, Maria Pagés le pide y exige
que tome la palabra para hablar de las mujeres, tal como
las mujeres sienten y viven. El Yo, es la eclosion de la
voz femenina, la voz de todas las mujeres, oculta por la
pertenencia a su género.

DRAMATURGIA

Maria Pagés cuenta una aventura genuinamente feme-
nina, en diez cuadros, integrados por ocho bailaoras/
bailaores y siete musicos en directo, flamencos y cla-
sicos.

En Yo, Carmen , la mujer abre su emocion e inteligen-
cia, como si de un abanico se tratara. En una narra- ciéon
potente, a través de solos y coreografias cora- les,

Mer i m®e o sartesapalmente, hiladas,e expresa su conocimiento y

contradicciones, sus amores y desamor, su fuerza y
fragilidad, su inseguridad e insatisfacciones, su sole-
dad, su sensualidad, la igualdad aun no alcanzada, la
maternidad.

La voz femenina reflexiona la rebeldia ante el maltrato
femenino, las dependencias como consecuencia de un
sometimiento ancestral, respecto a los canones socia-
les, las tradiciones, las religiones o las nuevas creen-
cias, como la moda, la publicidad o la propia libertad.

Car meno

THETITLE

With this title, I, Carmen, Maria Pagés aspires to trans-

cendthe myth of a 6femme fat al

and since then, by all the other masculine versions of
Carmen, with the exception of Burlesque on Carmen, by
Chaplin, - saved by his vision of the world, tinged with
parody and humanism.

The Pagesian | is a real woman, just as the choreogra -
pher feels and lives, both emotionally and intellectually.
Maria Pagés demandst hat a womands v
to talk about women, reflecting what real women feel and
live. This I, Carmen is the hatching of the female voice,
the voices of all women, long hidden because of their
gender.

DRAMATURGY

Maria Pagés embarks us on a genuinely feminine ad-
venture, in ten pictures, made up of eight dancers 1 both
female and malei and seven musicians, both classical
and Flamenco, playing live.

In I, Carmen , a woman opens up her emotions and
intelligence, as if it were a fan. This is a potent narrati-
ve: she uses solos and choral choreographies stitched
together in an artisan fashion, so giving expression to
her wisdom and her contradictions, her loves and heart-
breaks, her strength and weakness, her insecurity and
dissatisfaction, her loneliness, her sensuality and her
unattained gender equality, her maternity.

A female voice verbalizing a rebellion against the abuse
of women, dependencies i a result of ancestral
submission to social canons - traditions, religions, or
against new beliefs, such as fashion, publicity or even
freedom itself.

-11-
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COREOGRAFIA

Mujeres plurales, con fuerte singularidad, que recogen la
diversidad del género que representan, mas alla de las
diferencias, sean fisicas, étnicas, religiosas, cultura- les
0 estéticas.

Mujeres que bailan al ritmo de un principio de armonia,
regularidad, medida y simetria, que luego rompen y
recomponen, recogiendo de este modo, a través de sus
cuerpos y sus movimientos, el cuerpo y el movimiento
de la vida.

Mujeres y palabra. Mujeres-palabra. Mujeres y
lamentos. Mujeres que juegan, bailan, al compéas de
seguiriyas, soleas y alegrias. Cantan por tangos y
tanguillos. Rien y sufren. Irdnicas y comicas, bailan su
soledad.

Coreograficamente, los hombres se identifican y
desarrollan la dimensién simbdlica de las sombras y de
los espejos, donde las mujeres se miran.

{MP} YO, CARME

CHOREOGRAPHY

Women who are plural, strongly unique, who represent
the diversity of their gender, beyond differences, be they
physical, ethnical, religious, cultural or aesthetical.

Women who dance to the rhythm of a principle of
harmony, regularity, measure and symmetry and then go
on to break and recompose them, expressing in this
way, with their bodies and their movements, the body
and movement of Life.

Women and words. Word women. Women and lament.

Women that play, dance to the beat of 6 s e gas,i r i
sol e8s and alegr2asootdhbBes &.ing

They laugh and suffer. Ironical and comical, they dance
their solitude.

Choreographically, the male dancers identify themselves
and develop the symbolic dimension of shadows and
mirrors, mirrors that women look at themselves in.

YO, CARME

MUSICA

La musica de George Bizet ha acompafiado a la
coredgrafa desde su infancia. Ha constituido un
referente esencial en su educacion sentimental, y luego
estética.

En Yo, Carmen no solo recurre a las partituras originales
de Bizet, sino también explora el reportorio musical
popular y clasico que la hicieron posible. En este
sentido, se integra en la obra a Sebastian Yradier

y otras musicas populares.

En sintesis, Maria Pagés centra el trabajo musical de su
nuevo proyecto en cuatro niveles: las mdusicas que
inspiraron a Bizet, la propia partitura de la Opera, la
reinterpretacion y adaptacion de algunos fragmentos
clasicos en clave flamenca y, por Ultimo, la compaosicién
de la mausica flamenca original creada por Rubén
Levaniegos, junto a Sergio Ménem y David Mofiiz.

Este trabajo musical es interesante en la medida en que
permite cerrar un circulo que recorre la interaccién y el
dialogo entre la musica clasica, la musica flamenca y la
popular, interpretadas por un cuarteto de cuerda,
constituido por guitarristas flamencos, un chelista y un
violinista, acompafados por un percusionista.

El cante estéa interpretado por dos cantaoras, con voces
muy singulares, que van hilvanando la historia, a lo largo
de la obra, a través de poesia original.

{MP} YQ CARME

MUSIC

Geor ges nBsicchastbéen with the choreographer
ever since her childhood. It has been an essential
reference point for her sentimental 7Tand later
aestheticali education.

Inl, Carmen notonly doesMar 2 a r esor t nat
score, but she also explores popular and classical
musical repertoires that made it possible. In this sense, it
incorporates pieces by Sebastian Yradier, as well as
other popular music scores.

In synthesis, Maria Pagés centers her work on the music
of her new project on four levels: the music that inspired

0 Bi z €

Bi zet , Bi zet 0s Carmen original 5

and adaption of some classical fragments to a Flamen-
co key, and, lastly, the composition, by Rubén
Levaniegos, along with Sergio Menem and David Mofiiz,
of original Flamenco music.

This musical research is interesting as it allows for a
closure of the circle that runs through the interaction and
dialogue between classical music, Flamenco music and
popular music, interpreted by a string quartet: Flamen-
co guitar players, a cellist and a violinist, as well as a
percussionist.

The songs 76 e | t are interpreted by two female

singers, with unique voices, that stitch together the story
throughout the piece, using original poetry.
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POESIA

“ Dlesinnumerablegscalones
Queconduceramicorazon
El subi6 tan sélo

Qui z as

AKIKO YOANO

En Yo, Carmen las mujeres toman la palabra y la accién
a través de la poesia.

Para ello, la coredgrafa incluye poemas de escritoras
pertenecientes a diferentes culturas y espacios
geograficos, unidas todas por las mismas inquietudes.
Voces singulares. Voces universales.

Se interpretan los textos y poemas de Maria Zambrano,
Akiko Yosano, Marina Tsvet &yeva, Marguerite

Yourcenar, Margaret Atwood, Belén Reyes, Cécile
Kayirebwa, Forug Farrojzad, Widdad Benmoussa,
Maria Pagés .

LUZ Y ESCENOGRAFIA

“Yo tall o mi

JoserH SyoBoOD A

Para Maria Pagés, el trabajo sobre la luz es
fundamental. Monta sus obras partiendo de la idea de
Svoboda de que la iluminaciéon esculpe la oscuridad,
para extraerle una verdad dramatica, una luz
escenografica.

En consecuencia, la presencia de esta luz escenografica
en Yo, Carmen le permite a la coredgrafa crear, ademas
de la consecuente belleza estética, los fundamentos
escénicos, que transforman los espacios, las historias y
los personajes en paradigmas dramatirgicos singulares
y poéticos.

La escenografia, tal como estd concebida en Yo,
Carmen, le permite a la coredgrafa proyectar la luz para

dos

{MP} YQ CARME

POETRY

Of the innumerable steps
That lead to my heart
He only went up
Perhapsrwa er three.

AKIKO YOS ANO

In I, Carmen it is women who take up the word and the
action, by ways of poetry.

To achieve this, the choreographer includes poems
written by women from different cultures and
geographical spaces, united by the same concerns.
Singular voices. Universal voices.

Texts and poems by Maria Zambrano, Akiko Yosano,
Marina Tsvetayeva, Marguerite Yourcenar, Margaret
Atwood, Belén Reyes, Cécile Kayirebwa, Forug
Farrojzad, Widdad Benmoussa, Maria Pagés.

LIGHTING & SCENOGRAPHY

t eat rlcarvadng théater owd of datkmessd a d .

JoserH SyoBoOD A

For Maria Pagés, the work with the lighting is
fundamental. She develops her pieces taking as a
starting point
sculpt the darkness, to be able to extract dramatic truth
from it: lighting designed for the stage.

As a consequence, the presence of this type of lighting in
I, Carmen, allows the choreographer to create the
fundamental scenery that transforms the space, making
the stories and characters into unique dramatic and
poetic paradigms, as well as creating aesthetical beauty.

The stage design, as it is conceived in I, Carmen, gives
the choreographer the chance to project light in such a

-15-

Svobodadslid i

dea

t



{MP} YO, CARME

YO, CARME

generar sombras y transparencias, creando un juego de way as to create shadows and transparencies, creating a
claroscuros, que se complementan, a través del play of chiaroscuros, that becomes complementary with
movimiento coreogréfico de los personajes femeninos o the choreographic movements of the female or male

masculinos, en funcién de su situacion. characters i depending on the moment.
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YO, CARME

La referencia estética que le sirve de base es Artemisia
Gentileschi y su especial modo de tratar la luz en su
relacién con el cuerpo, para captar la fuerte acentuacion
dramatica de los personajes, en su proceso de vida.

La escenografia no se constituye por elementos
estaticos. Se concentra en el uso de muy diferentes
objetos, como pueden ser libros, abanicos, bolsos,
escobas, sillas-personas, que se convierten en
personajes e interactian con los las bailaoras, dando
vida al espacios y a la historia.

VESTUARIO

Al igual que la piel, es el vestido que envuelve nuestro
cuerpo, el vestuario de Yo, Carmen est4 concebido
desde la idea de considerar al vestido como la
prolongacion y la extension de nuestra piel.

De este modo, el disefio de Maria Pagés aspira a
invertir el orden social del hecho de vestirse. Lo hace
para comprender la influencia social y moral sobre
nosotros. A ftravés de la simbiosis dramatirgica y
coreografica, desea revelar a la mujer en su esencia.

Cromaticamente, se trata de un vestido de color piel,
recogiendo la diversidad de la piel humana, con sus
matices, dibujados y perfilados, como si de un tatuaje se
tratara.

Otra variante del vestuario, asumira los ecos de la moda
y la influencia de los estereotipos sociales, producto de
la publicidad y de la cultura del topico.

The basic aesthetic reference is provided by Artemisia
Gentileschi - her special way of treating light in relation
to the body, in order to capture the strong dramatic
accent of the characters, in their life process.

The scenography is not made up of static elements. It is
concentrated in the use of many different objects, such
as books, fans, bags, brooms, chair-people, that become
characters and interact with the dancers, bringing the
space and the story to life.

COSTUMES

Just as the skin is the costume that our bodies are
wrapped up in, the costumes in I, Carmen are born of
the idea of taking the dress as a prolongation and
extension of our own skin.

This way, what Mar2a Pag®sd desi
social order underlying the act of clothing oneself. She

does this to get a better understanding of its social and

moral influence on us. By ways of a dramaturgical and
choreographic symbiosis, she wants to show us the real

essence of a woman.

Chromatically, this is a costume that is skin-colored,
embracing the diversity of the human skin with all its
nuances, drawn and profiled, as if it were a tattoo.

Another aspect of the costumes reflects the echoes of

fashion and the influences of social stereotypes, a pro-
duct born of advertising and the culture of the topical.
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FICHAARTISTICA ARTISTICCREDITS

Direccion y coreogria / Direction and Choreography
MariaPagés

Dramaturgia /Dramaturgy
El Arbi El Harti

Mdusica / Music
George Bizet, Sebastian Yradier, Rubén Levaniegos, Sergio Menem, David Mofiiz, Maria Pagés

Letras /Poems

MariaZzambrano, Widda@8enmoussaikikoYosandylarguerite YourcenaiMargaret
Atwood, BeléenReyed-lArbi EHarti, MariaPagés

Disefio de iluminacién Lighting Design

Pau Fullana

Disefo de vestuario Lostume Design

Maria Pagés

Ayudante de coreogrfia / Choreography Assistant

José Barrios

Tefido y pintura de telas Dyeing ofMaterials and Paintings
Taller Maria Calderon

Realizacién de vestuarioCostume Makers

Sandra Calder6n, Angel Domingo

Suelo /
Harlequin Liberty

K
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ELENCOQO CAST

Baile /Dance
Maria Pagés

Eva Varela
Virginia Mufioz
Julia Gimeno
Marta Galvez
Nuria Martinez
Sara Pérez

Cante /Singing
Ana Ramodn
Juan deMairena

Guitarra /Guitar
Rubén Levaniegos
José Carrill

Percusion Percussion
ChemaUriarte

Violonchelo Nioloncello
Sergio Menem

Violin /Violin
David Mofiz

Asistentedecoreografid
ChoreographyAssstant
JoséBarrios

(0]

{MP}

qutyn

YQ CARME




- YO, CARME

YO, CARME

Una produccion de:

Con la colaboracioén de:

~
\

-3\
\ | “ .h

P

4§ .
o esplanade
a()ix | ?, ':.' .ML.%.;:;;" bay ru:! ltS I :::::::nom
- e fourvier memEEIAL Bunkamura
Con el apoyo de:

Comunidad
N R aem
e OF DOUC AN AT
| "N fpive=in
D f o .

Colaborador en el proceso de creacion:

CONDE
DUQUE

22-

YO, CARME

MARIA PAG BS COMPANI

Directora / director
Maria Pagés
director@mariapages.com

Director ejecutivo / Executive director
El Arbi El Harti
executive.director@mariapages.com
(+34) 606 582 318

Coordinacién general / General coordination
Dominique You
coordinacion@mariapages.com

(+34) 659 472 737

Coordinacion técnica TechnicalCoordination
Beatriz Anievas
produccion.tecnica@mariapages.com
(+34) 638 764 211

Administracién / Administration manager
Pablo Garrido
administracion@mariapages.com

Produccién/ Productionmanager
Nadia Benot
produccion@mariapages.com
(+34) 639 101 440

Coordinaciordeensayos Rehearsalsoordination
JoséBarrios
ensayosmp@gmail.com

EQUIPO TECNICO

lluminacién
Dominigue You

Sonido
Beatriz Anievas

Regiduria
Octavio Romero
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